Ich erinnere mich recht genau, dal® mir schon friih ein eigenartiges Phanomen
aufgefallen ist. Wenn man durch das geht, was man allgemein als Siedlung be-
zeichnet, befinden sich nur selten Menschen auf der StralRe. In der Regel sind
die StraRen leer. An Sonntagen kommen zu bestimmten Uhrzeiten Menschen
aus den Hausern. Sie steigen in ein Auto und fahren davon. Manchmal kommt
ein anderes Auto, halt, und eine Kleinfamilie steigt aus. Die Mutter tragt ein
Tortenblech. Darauf liegt eine Torte. Die Torte ist mit Alufolie bedeckt. Das
Gartentor wird durchschritten, dann der kleine Vorgarten. Dann schlief3t sich
die Tur mit dem gelbgeriffelten Glaseinsatz hinter dem Besuch. Die Stralle ist
wieder leer. Sie ist ruhig. Wenn es Abend wird, leuchtet es warm aus den Zim-
mern. Manchmal ist es nur ein Schein durch die dinnen Schlitze der Rolladen.
An den Wochentagen ist es dasselbe. Es stehen weniger Autos auf den Stra-
Ren, weil die Manner auf der Arbeit sind. Einmal im Jahr kommt ein Notarztwa-
gen. Aber man sieht ihn nie ankommen oder abfahren. Er steht immer schon
da mit offenen Tiren.

Meine erste Freundin wohnte in einer Siedlung. Wenn ich sie im Sommer ge-
gen elf nach Hause brachte und wir noch einen Moment vor dem kleinen Haus-
chen ihrer Eltern standen, kam regelmaRig der Nachbar von gegenliber nach
drauflen und raumte liegengelassenes Gartengeradt vom Rasen in einen Schup-
pen. Er rAumte es so lange weg, bis wir uns das letzte Mal kiRten und meine
Freundin in ihrem Haus verschwand. Dann verschwand auch er wieder beru-
higt in seinem. Ich ging langsam durch die kleinen Straflen, die alle Namen
von Ortschaften hatten, die am Rhein - Marne Kanal liegen. Ich hatte keine
Angst vor der Leere in der Siedlung, sondern fuhlte mich geborgen von dem
vielen Anheimelnden in den Hauschen. Was die Mutter dort kochen. Und wie
gern man in der aufgeraumten Kiche unter dem gelben Licht der Lampe sitzt.
Natlrlich wuBte ich, oder ahnte es zumindest, dafl das nicht stimmt. Ich meine
nicht die Morde und Familiendramen, sondern einfach das Gefuhl des Unwohl-
seins, wenn ich dann wirklich dort drinnen sitzen muf3te und der Vater meiner
Freundin mich beim Abendbrot fragte, ob ich wilte, da die Erdnul® eines Erb-
se und die Erdbeere eine NuR sei und wie der langste FIuR von Uruguay hiel3e
und was wir eigentlich auf dem Gymnasium lernen wirden. Ich muf3te mich
daran gewodhnen, dalR man Orangensaft nicht pur trank, sondern zur Halfte mit
Wasser verdinnte. Der Freund der zwei Jahre alteren Schwester war ein bes-
serer Schwiegersohn. Er brachte den Eltern immer eine Stiege billigen Joghurt
vom damals gerade in der Nahe errichteten Wertkauf mit. Wenn ich wieder
drauBen war, sehnte ich mich nach drinnen. Ich sehnte mich nicht wirklich
nach drinnen, es war eher ein etwas melancholisches Gefuhl, wie man es als
Jugendlicher eben hat, dazugehdéren zu wollen einerseits, es andererseits

dann doch nicht konnen.



Das Haus und die Hauser. Diese Ausstellung heilt Hauser und nicht Haus.
Und ich sehe zwischen beiden einen grundlegenden Unterschied. Sind auf den
Bildern wirklich immer mehrere Hauser zu sehen? Darauf kommt es nicht an,
denn auch das einzelne Haus erscheint auf den Fotografien von Norbert Migu-
letz wie ein Ausschnitt, an dem das Auge wie zuféllig haften bleibt. Es sind
keine Menschen auf den Fotos. Was sich mit meiner Erfahrung deckt. Es sind
in dem Sinne keine Menschen auf den Fotos, daR sie nicht ins Gewicht fallen.
Ein Fahrradfahrer, ein Kopf an einem Fenster, Personen, die die Leere noch
bestatigen. Noch mehr aber sind diese Hauser mit einem Blick aufgenommen,
der die Unvereinbarkeit von meinen damaligen Geflhlen nicht nur enthalt, son-
dern auch ausdrickt. Das Haus, an dem ich vorbeigehe, lockt mich mit seinem
Inneren. Das Haus ist von sich aus dazu gedacht, um ein Inneres zu stehen.
Aber dieses Innere gibt es nicht wirklich. Dieses Innere ist eine ldee.

Meine Freundin zog nach dem Abitur in eine andere Stadt um, weil sie dort
studierte. An einem Wochenende fuhren wir mit ihren Eltern zu ihrer neuen
Wohnung. Der Vater hatte Malzeug und Tapeten eingepackt. Die Mutter Kartof-
felsalat und gekochte Eier. Die erste eigene Wohnung meiner Freundin lag
wieder in einer Siedlung. Als ich Wasser holen ging, hatte ich sogleich das
Geflhl des Bekannten im Fremden. Ich schaute in die Fenster, bog um die
Ecken in immer noch eine weitere geputzte und gefegte Stralle. Ich holte das
Wasser im Lokal eines Birgerhauses. In diesem Blrgerhaus wurden regelma-
Rig Versammlungen der NPD abgehalten. Aber das wufd3te ich damals noch
nicht. Jetzt also wohnte meine Freundin in einem solchen Haus. Und ich wohn-
te dort auch am Wochenende. Ich hatte einen eigenen Schlissel. Am nachsten
Wochenende transportierten wir Schreibtisch und Bett mit ihren Eltern in die
renovierte Wohnung. Als die Eltern am Abend wegfuhren und wir allein waren,
wurde ich traurig. Ich ging vom Wohnzimmer in das Schlafzimmer hintber.
Dort stand das Bett meiner Freundin, das ich aus ihrem Madchenzimmer her
kannte. Daneben lag eine neue Reisstrohmatte, die angenehm roch. Ich ging
wieder in das Wohnzimmer zurlick. Meine Freundin fuhlte sich auch nicht wohl.
Wir waren eben noch rechte Kinder. Ich stellte mich ans Fenster und schaute
nach draufRen in die Nacht. Ich sah die anderen Hauser gegenldber und war mit
einem Mal froh, wenigstens nicht noch drauBen auf der Strale sein zu mis-
sen. Ein neues Gefuhl entstand: Ich sah von drinnen nach drauen nach drin-
nen. Und erst das andere Innen, das dort auf der anderen StralRenseite, gab
mir ein Gefuhl fir das Innen, in dem ich nun stand, ohne zu wissen, was ich
jetzt eigentlich damit anfangen sollte.

Anders als meine ungeordneten und difusen Geflhle, die oft sehr schnell das
Allgemeine im Speziellen zu entdecken meinten, besitzen die Fotografien von
Norbert Miguletz eine eigene Asthetik, die sich aus dem genauen Blick auf das

Detail entwickelt. Ich meine damit nicht, dal diese Asthetik in einem Gegen-



satz zu den Gefuhlen steht, die ich beschrieben habe, sondern daR ich auf den
Fotos zuséatzlich etwas erkennen kann, das ich bei meinen Gangen durch die
StraBen nicht unbedingt wahrgenommen habe. Das liegt, glaube ich, daran,
dall Norbert Miguletz sich sehr stark von einem Formgefihl bei seiner Foto-
grafie leiten 1aRt. Der Schatten an einer Hauswand geht mit seiner Abschluf3li-
nie in die untere Dachkante eines dahinterstehenden Hauses uber. Das Vor-
fahrtschild an einer unsichtbaren Kreuzung spiegelt die Dachform. Eine Re-
genrinne bildet die Form des Urhauses an einem Neubau nach. Die Romben-
verzierung an einem Quadergebaude findet sich zigfachverg6Rert in einem
Brickenpfeiler davor wieder. Dald die Bilder von Norbert Miguletz jedoch nie-
mals steril wirken, liegt an ihrer Verbindung zum Zufalligen. Norbert Miguletz
konstruiert nichts, sondern gibt dem Zufall Raum, sich zu entfalten.

Der niederlandische Schriftsteller Daniel Robberechts wurde im Jahr 1989 von
der Zeitschrift Kunst und Kultur aufgefordert, sein Lieblingskunstwerk zu nen-
nen. Mit der zusatzlichen Bedingung, dalR es kein Text sein dirfe. In seinem
Antwortartikel Uberlegt er quasi 'laut' fir was er sich entscheiden soll. Er
schwankt zwischen Musik und Malerei und entschlielt sich schlieRlich fur eine
StralBe in Brissel. Keine besondere Stralle, sondern eine, deren Hauser sich
auch auf den Fotos von Norbert Miguletz wiederfinden kénnten. Zwei Bemer-
kungen aus seinem Text halte ich in Zusammenhang mit dem, was ich gerade
zur Asthetik versucht habe zu sagen, fir interessant. Zum einen betont Robbe-
rechts die Zufalligkeit, mit der er die von ihm ausgewahlte Stralle entdeckte.
Er hat sie nicht aufgesucht, sondern ist auf sie gestofen. "Ich hab noch nie
begreifen kénnen", schreibt er, "wie jemand sich in einen Platz verlieben kann,
zu dem man extra hinfahrt, um sich in ihn zu verlieben. Und weiter: wie kann
man von einem Ort asthetisch berihrt oder Uberrascht werden, zu dem man
mit der Absicht kommt, asthetisch berihrt oder Uberrascht zu werden." Die Fo-
tos von Norbert Miguletz beinhalten diesen Zufall. Und dall es ihm gelingt, der
asthetischen Uberraschung oder Beriihrung Ausdruck zu verleihen, ohne das
Abgebildete in ein Muster zu pressen, liegt wohl wiederum an seinem formalen
Blickvermdgen. Durch die Art, wie er vorgefundene Winkel und Linien auffallt
und darstellt, 16st er das Haus aus seiner lokalen Spezifik. Er verleiht ihm et-
was allgemeines, ohne es dabei seiner Eigenart zu berauben. Die Spannung,
die dadurch entsteht, ist ein entscheidender Faktor fiir die bildnerische Asthe-
tik. Aber Robberechts schreibt noch etwas anderes in Bezug auf seine briisse-
ler StralRe, das zu den Hauserbildern von Norbert Miguletz pat: "Hier haben
wir den Nullpunkt des Stadtebaus erreicht: so etwas geschieht wenn nichts ge-
plant und organisiert wird. Es war nicht die Absicht der Bewohner, etwas kol-
lektiv zu tun, aber im nachhinein sorgt die Geschichte dafiir, da® wir etwas
Kollektives zu sehen bekommen." Ich glaube, dafl in Deutschland durchaus
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asthetischen. Und auch nicht in Hinsicht auf etwas Kollektives. Aber dieses
Kollektive entsteht zwangslaufig. Es entsteht nicht nur in der Selbsthilfesied-
lung, in der das Elternhaus meiner ersten Freundin stand, sondern Uberall.
Und wie verwirrend diese zufallige Kollektivitat sein kann, das zeigen die Fo-
tos von Norbert Miguletz, wenn sie sich zum Beispiel mit demselben Objekt
aus verschiedenen Blickwinkeln beschaftigen. Das soll tatsdchlich dasselbe
sein? Nein, es ist nicht dasselbe. Die andere Nachbarschaft hat es vdéllig ver-
andert. So wird in den Fotos, die wir hier sehen, nicht nur unser Verhaltnis zu
dem AuBen und Innen von Hausern untersucht und dargestellt, sondern auch
das Verhaltnis der Hauser untereinander. Das ist es, was sich far mich im Plu-
ral des Titels '"Hauser' ausdriickt. Die Hauser bestimmen sich gegenseitig. Sie
bestimmen sich im Zusammenstehen auf den Bildern, aber auch im Gegen-
Uberstehen als Bilder.

Nachdem meine Freundin ungefédhr ein halbes Jahr im zweiten Stock ihres
kleinen Siedlungshauschens gewohnt hatte, standen eines Tages sehr viele
Mébelwagen in der Stralle. Es stellte sich heraus, da® die ganzen Hauser der
gegeniiberliegenden Strallenseite abgerissen werden sollten. Wir gingen in
den nachsten Wochen manchmal abends in die leerstehenden Gebaude, und
meine Freundin fand in einer Wohnung ein komplettes ERbesteck, das sehr gut
zu dem Sevice ihrer GroRtante Anna palite. Eine ganze Weile standen die
Hauser leer. Sie veranderten sich. Sie schienen brichig und transparent zu
werden, obwohl noch niemand Hand an sie gelegt hatte. Dann kamen die Bull-
dozer und Kranwagen mit den AbriRbirnen. Dann erweiterte man die Grund-
sticke nach hinten zur Haupstralle hin, und dann stellte man Hochhauser dar-
auf. Die Hauseingange gingen auf die Hauptstrae, so dall wir jetzt auf die
Rickseiten der Hauser sahen. Auch hier gab es Fenster und am Abend war-
mes Licht tber dem Kichentisch. Aber es war anders. Das Hochhaus ist die
Verneinung des Hauses. Das Hochhaus betont die Wohnung. Die Parzelle. Wie
ein Kleinkind sich in einem zu grolRen Bett ganz nach oben oder unten in eine
Ecke zwangt, um ein kleines und passendes Bett zu haben, so wird sich das
Mietshaus immer wieder selbst unterteilen. Oft wird ein stupides Raster aus
Balkons und Fenster Uber die Fassade gelegt. Vielleicht soll das Gitter eine
letzte Form von Sicherheit geben. Das Hochaus ist die Negation des Hauses,
weil niemand in ihm wohnen will. Es ist ein Unterschlupf, wahrend man Lotto
spielt. Der Traum vom Eigenheim: Er wird im Hochhaus geboren. Der erste
Freund von mir, den ich mit vielleicht zw6lf in einem Hochhaus besuchte, war
der Sohn des Grafikers, der das Signet fur Weberkuchen entworfen hat. Auf-
zug fahren war natirlich toll. Dann erinnere ich mich, daR ich sehr erstaunt
war, wie gemutlich die Wohnung doch aussah. Ich dachte wohl, es misse in-
nen genauso weitergehen wie auf den kahlen Fluren. Wahrend beim Sied-

lungshaus noch eine Ambivalenz vorhanden ist, wende ich mich beim Hoch-



haus eher ab. Hier ist die Trennung vollzogen. Ich spaziere nicht gern durch
ein Hochhausviertel. Hier mdchte ich weder drauRen noch drinnen sein. Auch
diese Art des Wohnens wird auf den Bildern von Norbert Miguletz festgehalten
und dargestellt. Und oft finden sich gerade bei diesen Fotografien fast kindli-
che Fragen wieder, Fragen, die wir oft genug in der realen Konfrontation aus-
blenden. Wie kommt man da rein? Wo ist vorn, wo ist hinten? Manchmal sogar:
wo ist oben und wo ist unten?

Meine Freundin zog dann nach Berlin. Ich idbernahm ihre Woh-
nung in der Siedlung. Wenn ich die Treppe regelmafig putzte, wurde mein
Klingelknopf von der Frau aus dem Parterre mitpoliert. Der Unterschied war
sichtbar. Der Vater meiner Freundin machte sich selbststandig. Er grindete
eine Baufirma. Nach ein paar Jahren ging die Firma pleite. Aber das lag nicht
an ihm, sondern an seinem Kompanion, der ein kostspieliges Hobby hatte. Die
Fliegerei. Dann wurde er in einen Verkehrsunfall verwickelt. Eine Frau starb.
Er hatte getrunken. Ohne Fihrerschein ist man als Polier nichts. Die Mutter
meiner Freundin dachte sogar an Selbstmord. Dann bekam sie eine Stelle
beim statistischen Bundesamt. Als die GroReltern starben, haben sie das Haus
umgebaut. Die altere Schwester hat eine Eigentumswohnung in einem Dorf mit
gutem AutobahnanschluB. Sie hat ihren Freund geheiratet. Was aus meiner
Freundin geworden ist, weill ich leider nicht. Wenn ich wollte, kénnte ich an
dem kleinen Siedlungshaus vorbeigehen und mir vorstellen, dal® sie dort

wohnt. Sie ist jetzt ungefadhr so alt wie ihre Mutter damals war.



